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基于牛津系列期刊巴赫金怪诞身体修辞研究!

郑竹群
"福建江夏学院 外国语学院#福建 福州 %*"""#$

摘4要%特殊历史时期"文学与艺术存在以怪诞方式对身体进行审丑描写的现象"目前国内尚无对此现象的修辞研

究! 文章以 #$$"j!"#+年牛津系列期刊巴赫金怪诞理论为观察点"从颠覆神圣&女性立场&个体危机&娱乐意识&政治狂

欢等 *个方面"对怪诞身体进行广义修辞分析! 巴赫金怪诞身体通过肉体3物质的修辞同构"贯穿人对世界的认知&思考

和对话"是现代审美修辞的一种补充!
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一4巴赫金怪诞身体修辞

巴赫金怪诞身体的)两个人体间#以及人体

与世界之间的界限被打破了#它们之间开始了相

互交换和双向交流*

!

' 身体的未完成以及个别

超越身体界限器官的突出#使)一个环节介入另

外一个环节(一个人体生命从另一个旧的人体生

命的死亡中诞生*

"成为可能#死亡和诞生(孕育

和枯萎(颠覆和建构融于一身#形成一个民间形态

的(杂语的(全民的身体' 以下研究从 *个方面分

析怪诞身体如何通过强调身体的凹进去部位"通

向人体内部的部分$或者凸起部位"超出身体边

界的部分$#策略性地将肉体与物质进行修辞同

构#从而使高尚的(精神性的(理性的和抽象的东

西降格#表达对生活世界的一种矛盾且复杂的

把握'

!一"颠覆神圣

在巴赫金的观点里#从文艺复兴开始#现实主

义文学都只支持拉伯雷式的怪诞现实主义的碎

片.某些情况下#这些元素不仅仅是过往的残余碎

片#更是对革新的展现' 比如#在对有形的社会底

层形象的叙事调配中#会存在公众和个人)复杂

而矛盾的结合*' 当强调个人时#身体功能的爆

发展现出对理想愿望模糊又致命的障碍#而非狂

欢所拥有的积极的再生的功能' 通常情况下婚礼

对男女主角来说#不会是一场狂欢' 然而在玛

丽0海伦0庞塞%婚礼&的叙述中#婚礼却被置于

狂欢化的前景下' 庞塞通过丑闻(通过将高尚的

东西降格(身体的越界(亵渎的话语对婚礼的神圣

进行世俗性的破坏' 按常理#婚礼中披上洁白婚

纱的新娘c欣喜若狂的新郎c可爱的小伴娘c天真

的持婚戒男孩q一个完美的婚礼#但是%婚礼&中

布兰卡"女主角$高高隆起的孕肚被安全固着的

婚纱不舒服地压迫着.克里基特"男主角$精神高

度紧张#以至于布兰卡在举行典礼期间必须时时

提拉着他.#! 岁的小伴娘#身材比怀孕的布兰卡

还壮硕#婚礼中不停地吃#最终将食物呕在缎垫

上.被布兰卡称为)那个小鼻涕虫*的持婚戒男

孩#典礼过程中去了趟浴室#出来的路上#在)克

里基特的黑裤子上留下一长串鼻涕*.在祭司和

会众对宗教仪式说些神圣的话#如)放心吧#阿

门*时#克里基特却以粗俗的)狗儿子*回应#

' 身

为旁观者可以清楚感受到整个婚礼充斥着几种不
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基金项目%福建省社会科学规划项目"â!"#+O#!%$.福建江夏学院横向项目" ;̂8!"#2"%#$

作者简介%郑竹群"#$2#

3

$#女#福建福州人#教授#博士生#主要从事话语修辞研究'

巴赫金!%拉伯雷研究&#李兆林等译#河北教育出版社 #$$+年版#第 %1+页'

巴赫金!%拉伯雷研究&#李兆林等译#河北教育出版社 #$$+年版#第 %1$页'

Y'/.># CDEM8>A>/)!"#B#33*+-)8'JGI'/! 5EI>YJQA(.'# #$+$)



第 !!卷 郑竹群!基于牛津系列期刊巴赫金怪诞身体修辞研究

和谐的符号!人物#被婚纱勒着发慌的新娘c神情

紧张局促的新郎c肥胖贪食的伴娘c行为粗鄙的

婚戒男孩q怪异.体液#婚礼缎垫上的呕吐物c克

里基特裤子上的黏液c持婚戒年轻男孩的尿液c

布兰卡自己的晨吐c先期流产的血液q恶心.话

语#)那个小鼻涕虫*

c

)狗儿子*

q粗俗' 怪异的

人物c恶心的体液c粗俗的话语q一场荒诞的婚

礼#彻底打乱教堂仪式的神圣感' 突起在结婚绸

缎礼服上布兰卡的大肚子#作为怪诞身体的反映#

试图将身体与世界融合#却显然无法约束和隐藏

身体及其自然的功能!

#但另一方面它还破坏了

身体和外部世界之间的安全界限#束缚布兰卡大

肚子的婚纱代表着官方文化的约束#突起的孕肚

则是对官方秩序约束的一种抗争' 玛丽0庞塞

%婚礼&中突起的孕肚(膨胀的身体(恶心的体液(

粗俗的话语共同构成对身体机能的怪诞修辞#教

堂仪式的神圣被怪诞身体彻底降格#不仅对实现

理想婚礼造成障碍和困难#更形成对神圣以及官

方礼仪约束这种向心力文化的对抗性爆发"

'

对巴赫金而言#怪诞身体是退化的(膨胀的(

凸起的(过度的(不可管理的#总是在形成的(多项

的(混合的过程中#它对世界开放所有孔穴#同时

它受孕(被孕(生(被生(吞食(被吞食(喝(排泄(生

病(垂死' 怪诞身体在行为上常如野兽#有时在形

态上也如禽兽一般' 尽管巴赫金的理论是根植于

文学而不是视觉文本#但为视觉文本提供了一种

理解模式#理解视觉艺术违规行为所表现出来的

大量的话语与文化形式#以及其所拥有的有力的

谴责' 非裔美国艺术家卡拉0沃克自 !" 世纪 $"

年代中期出现在美国艺术界#她通过绘画的方式

对性(种族违规行为进行怪诞身体修辞#指出发生

在欲望与政治(个人与公众幻想中的种族话语的

隔阂和分歧' 她的作品突出表现怪诞身体的边

界#这些从图像边界泄露出来的视觉话语拥有令

人不安和不稳定的力量' 例如在一张剪纸中#我

们看到一位年轻的白人女性在一张桌子上排便'

剪纸展示了美国南方女性的许多标志222白皮

肤(金色卷发(圈裙和纤细的腰肢#她背对观众侧

转肩膀做出一副娇羞腼腆的样子' 然而#与此同

时#一大堆排泄物像软冰淇淋一样从她的臀后冒

出#在一位中年白人男子面前堆成一座金字塔一

样的山' 但是男人在做什么呢- 收集吗- 试着控

制它#因为它就要流下桌子到地板上- 还是他想

型塑它- 吃它- 在这里#许多信息被镌刻在图像

的每一个笔刷上222排泄物的数量(她的脸颊(以

及将要发生的事情的可能性' 作为神圣与亵渎之

间最基本的区别#排泄物承载着西方文化的重量#

被编码为)关于淫秽(不服从和反抗的信息*

#

'

这里很明显#)排泄物*的身体隐喻给我们提供了

一些关于南方体面外表下所隐藏的评论' 满是排

泄物的身体完全颠覆了南北战争后南方白人女性

高贵的神话#象征着文雅和高贵的)迷失*' 沃克

迷失高贵的怪诞身体致力于摧毁观看者对被身体

包围起来地方的美好感觉#事实上在撩起的裙子

背后隐藏着肮脏的(见不得人的风景#它拥抱世界

上所有的卑鄙和下流'

!二"女性立场

对巴赫金而言#夸张被认为是怪诞风格的基

本属性' 菲0韦尔顿%胖女人的玩笑&中胖女人

埃丝特以报复和颠覆的精神#违背女性规范#外表

邋遢#行为不羁!一滴黄油落在埃丝特的黑衣服

上#她只伸手揉了揉' 当黄油从埃丝特的下巴上

流淌下来时#她飞快伸出舌头抢救' 埃丝特住在

一处肮脏的公寓里#黄油和她指甲里的污垢混合

在一起$

' 这段文字中#手的动作(舌头的速度(

指甲的颜色都在夸大埃丝特在身体上对偏离规范

女性化的刻意#强化了她与不守规矩女人行为上

的关系' 7>M/>R 7)5IDMJEI认为埃丝特不但身体

肥胖(不守女性规矩#而且大买大吃以家庭主妇为

目标的产品%

' 凯萨琳0罗薇也罗列出一些女性

不遵守规则的比喻!"#$通过支配或试图支配男

人来制造混乱#表明她不能或不愿把自己限制在

适当的地方."!$身体超过限度或过于肥胖#表明

她不愿或不能控制自己的生理欲望."%$语言在
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数量上(内容上和语气上都过于夸张."6$开别人

玩笑#同时也嘲弄自己."*$与肮脏(阈下"门槛(

边界(边缘$和禁忌联系在一起#使她最能表现矛

盾心理!

' !" 世纪 1" 年代晚期#巴赫金怪诞话

语#为女性不守规矩的表现提供了历史性和政治

性的语境#此时的肥胖女性身体不再仅仅被视为

一种公众的(身体上的奇观#更是女性试图打破社

会要求女性应当遵守的规则#报复(抗争和颠覆传

统的手段#而对食品消费的极端放纵#实际上反映

了作为消费者角色的女性的报复性行为#它极大

地挑战了广告商极力要推送的快乐主妇消费者的

形象'

巴赫金怪诞身体以)二体合一*")IS'Q'&(>G

(/ '/>*$为标志#弗洛伊德的怪诞则以怀孕的经

历为标志#或者更准确地说#是孕中胎儿的经历'

因此#这两种的怪诞传统#虽然以阈域(边界和分

界线来分类#但同时也以繁殖的经历和表现为分

类方式' 美国诗人爱丽丝0富尔顿将她笔下的达

芙妮置于这些问题的联结之中#以期探讨女性性

别代表的问题' 在%给予!重新构想达芙妮与阿

波罗的系列诗&中#富尔顿提出#在达芙妮与树杂

交的身体里#虽然达芙妮和树都保留了原来自我

的一些面貌#但他们彼此之间的界限却是模糊的#

特别在性别方面比较模糊' 达芙妮手的一部分#

像扳机一样#被怦然关在树干之外并保存在那'

富尔顿将达芙妮的手视为阴茎#呈现出一种动态#

而她的身体却是静态的' 象征阴茎的手指可能伸

出#但达芙妮与树)奇怪的婚礼*却阻碍了性#因

此达芙妮,树杂交的怪诞身体是无效的#甚至是不

育的"

' 根据玛丽0拉索的说法#审美分为两类#

心灵的和社会的' 心灵语域的怪诞主要植根于弗

洛伊德关于怪诞()诡异* "I=>J/.D//M$的理解#

它认为肉体是内在状态的文化投射' 对于许多人

来说#看似死亡实则还活着就被埋葬的想法是所

有事情中最诡异的' 精神分析法认为#这种可怕

的想象只是另一种原本没有什么可怕的想象的转

化#它是存在于子宫内的想象#充满着某种程度的

淫荡乐趣' 社会语域的怪诞#正如巴赫金所描述

的#荒诞的身体与世界的其他部分分不开#它不是

一个封闭的(完成的单元#它是未完成的(超越自

身(超越自我的界限' 两种怪诞都是由它们的阈

域"A(H(/DA(IM$和不清晰的界限所定义' D̂.]J>AM

\5E&DH认为囚禁在树里的达芙妮恰恰构成了巴

赫金的怪诞身体#因为对于富尔顿的作品来说#怪

诞主要出于对巴赫金)二体合一*的兴趣!)一个

在生产(在死亡#另一个被孕育#被制造#被诞

生'*

#奥维德神话故事里#达芙妮身体彻底变成

了月桂树' 女性身体物化为树#作为一种修辞手

段#它暗示着达芙妮作为女性彻底归属于男性地

盘的阿波罗' 但富尔顿的达芙妮怪诞身体则成为

一个疑问#到底此时此刻的达芙妮身体是男性还

是女性- 半是女性半是树的怪诞身体到底要走向

衰老还是要退化成婴儿-

$ 因此富尔顿的达芙妮

在明确了)二体合一*的女性怪诞身体是未完成

的(不确定的(超越自我的#同时也说明)二体合

一*的女性怪诞身体是矛盾的(彷徨的(不知所

措的'

在巴赫金看来#怪诞形象的身体)吞噬世界

同时也被这个世界所吞噬*' 在h(EDH'/I>G%破碎

的网络&中#尽管对男主人公托马斯来说#妻子和

情人#她们既是竞争对手#同时又面临衰老和失去

身体美的威胁' 妻子被标记为)瓜达卢佩*222

好妈妈#情人被标记为)马琳切*222坏妈妈' 作

者通过前景化她们的结盟#以叙事的方式解构了

这种对立' 因为)年纪正在筑巢*#所以情人奥利

维亚总喜欢以碎片化的方式构建自己#比如照镜

子时#)她的眼睛就只集中在她参与的部分*' 衰

老使得化妆品的效果不再那么起作用#)青春就

像酒吧墙上的油漆一样从她脸上剥落*#以至于

)现在连化妆都不能掩盖她更深的皱纹*' 对托

马斯的妻子来说#镜子里的形象也具有怪诞的威

胁#它总出现另一个女人的幻像' 虽然她仍然享

受着)时间的奢华和对自己的全方位欣赏*#但她

又质疑这种观点的局限性' 当她想到奥利维亚

时#)那个老酒吧女招待*#她怀疑#)如果托马斯

"$
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离开她#她会变得像她吗*

!

- 两个女人都陷入镜

子之中#或构建或分裂#但就像瓜达卢佩和马琳

切#他们都不会轻易去反对自己的替身' U>/&M

@SMI认为#虽然他们表面上通过外表和责任与托

马斯联系在一起#但这种忠诚却被每个女人在自

己身上看到的怪诞的潜能所颠覆' 在一个叙述片

段中#奥利维亚描述了她内心怪诞(暴力(紊乱的

局面' 与她)虚幻*眼影的颜色不同#她的内心就

像)石灰似的#淡绿色(暗黄色混合在一起#类似

于呕吐物*#心灵深处的)风景*就像)网眼#它看

起来就像网眼一样' 骨头嘎嘎响#像空杯子里的

冰'*从这个意义上说#奥利维亚内心以怪诞的方

式#寓言化了奇卡诺人神话里饥饿女人的身体#一

个既威胁别人也被别人威胁的饥饿女人的身

体'

" 饥饿女人的怪诞身体想象加强和破坏了定

义奥利维亚的心理系统#同时也魔术般地创造出

一个不再封闭的身体边界#一个充满反抗和斗争

的身体空间' 相较于意义的停滞#饥饿女人的怪

诞身体强调了女人的意义在于扮演了身体边界意

义增值的角色#而不是均一性的代表#因此饥饿女

人的怪诞身体暗示了杂糅和多声'

!三"个体危机

巴赫金认为#怪诞身体形象反映了改变中的

一个现象222生与死' 怪诞身体与)世界的剩余

部分*不可分离' 在巴赫金看来#怪诞身体并非

一个封闭的完整的个体#它未完成#它超过自己#

它超越自己的界限' 身体向外部世界开放的那些

部分被施以压力#也就是说#通过这些部分#世界

进入这个身体#或者摆脱这个身体#或者通过这些

部分#身体自己出来迎接这个世界' 李立扬诗歌

%劈开&中#

#)劈开*指屠夫用力劈开肉块#李立

扬通过挥刀劈肉的动作怪诞化屠夫的身体形象'

除此之外#李还用吞噬的动作进行怪诞修辞#如吞

噬世界(吞下屠夫砍肉的方式#吞下死亡#吞下爱

默生#包括他的观念和信念' 在 7='J ;(D'-(/?看

来#李立扬吞噬一切#是一种超越自己极限的方

式#是与世界会面#让世界走进他#然后在诗中与

他融合的方式' 此外#李立扬对进食也描述得非

常详细' 进食既是出于抗拒死亡和空虚的冲动#

也暗示着一种对新事物敞开心扉的渴望#敢于面

对未知的勇气#以及轻松自如地吸收一切事物的

能力' 对他人开放的认识必然带来不同的文化(

宗教和种族之间的相互联系$

#从另一个角度说#

也是处理个人危机的一个理想手段' 劈开(吞噬(

吃下(进食在诗中被表达为心扉的开放#属于物质

暴力性质的开放#这些类型的物质暴力在个人面

对危机时可以较快也较容易迫使自身融合或改善

现状' 除了物质暴力外#情感暴力和精神暴力也

是个体面对危机所采取的改变世界的手段#它们

是物质暴力深层次的潜在#当它们累积到一定程

度后势必转化为浅层面的物质暴力' 物质暴力(

情感暴力(精神暴力#个体施行它们的目的都在于

通过行动去触及令人受伤害(恐惧和充实的东西#

使改变成为可能#使危机得以扭转'

巴赫金声称#作为一个描写个体在危机中比

较重要时刻的方法来说#变形是基础.它显示出个

体如何成为另一个与他原来不一样的人.我们看

到一个人#同一个个体却截然不同的形象#不同时

代#不同阶段#这些形象统一在他身上.严格意义

上说#没有进化#更多的是危机和重生' 弗朗茨0

卡夫卡%变形记&中#格里高尔变形成一只昆虫#

他没有完全变成一只动物#因为他没有停止像一

个人那样的生存或感觉#否则他保存不了他的人

类意识' 他的身体发生了变化#但他的灵魂仍在

遭受痛苦#甚至比以前更加痛苦' 弗朗茨0卡夫

卡%学院报告&中猿人雷得0彼得为避免被关在

动物园里而做了人类的行为#因此成为人类社会

的荣誉成员' 他的变形同样不彻底#虽然他像人

一样穿着和说话#但他没有停止猿一样的思想%

'

在萨米尔0纳卡什作品中#异化和变态也是他故

事中反复出现的主题' %衣衫褴褛和奇迹之家&
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及梅纳什#一个收破烂的男人#一个恶魔般的(堕

落的角色' )可怜的* )精疲力竭*的姐妹给梅纳

什喂饭#照顾他!)两个可怜的女人已经精疲力

竭#但她们却像仆人一样站在他面前#而那个时刻

多么快乐/*梅纳什饱了#梅纳什快乐了#意味着

这个世界饱了#两名女性的脸庞就闪耀着整个世

界的幸福' 当梅纳什死去#她们痛哭!)他多么爱

吃/ 如果您上星期五见过他#他是怎么坐在那把

椅子上#他根本不想起来'*姐妹俩甚至将她们的

慈善行为延伸到喂养鸟类' 这里涉及到一个变

形!妹妹的手臂变得像)一棵早春的树枝#满是新

鲜的绿叶314 装满他们传奇般爱情礼物的手掌#

变成了一泓甜蜜的疗伤的泉水#在这甘露里##""

张干渴的(信任的鸟儿的嘴都得以被浸没*

!

'

卡夫卡和纳卡什将现代人描绘成失去神的眷

顾的人#被遗弃的#孤立无援的人' 两者都暴露出

人性的荒谬和对现实的展示#以及人类精神(宗教

世界的崩坏#由此沦落为人性中无助的俘虏' 弗

兰兹0卡夫卡将自己的疑虑(发生在他身上的分

裂以及信心缺乏都混杂在他不能公开说出的多种

想象中#因此选择了古典现实的完全变态作为他

描绘世界的基础' 格里高尔和雷得0彼得是现代

社会悲剧和怪诞状态的有形和讽刺的象征' 雷得

0彼得的变形反映了学院地位的变形#以及学院

所代表的文明的衰落' 纳卡什的俩姐妹象征着巴

格达的)安全堡垒*222与 !" 世纪 *" 年代以色

列令人失望的现实截然相反#她们的善良阻止了

非人类邪恶的彻底恶化"

' 尽管%衣衫褴褛和奇

迹之家&中妹妹手臂变形带有某种善良愿望#但

是归根结底这种变形更衬托了个体所处社会的黑

暗#更深刻揭示了被邪恶势力控制的世界里人类

的堕落和非人性'

!四"娱乐意识

巴赫金认为#在怪诞幽默中#自然性大灾难常

常被刻画成夸张化的身体排泄#比如洪水(飓风被

刻画成从天空中涌出的人体尿液.地震和火山爆

发被想象成土地肠胃胀气和呕吐' 反过来#身体

的机能被认为是经过驯化的大自然阶段性的破

坏' 巴赫金把自然灾难和人体排泄进行联系#主

要源于欧洲怪诞幽默的文化传统#该传统是古埃

及(古罗马(古希腊以及文艺复兴时期欧洲流行文

化的主要思想砥柱' 在这种身体物质化的行为以

及清除过程中#比如吃(喝(拉(性生活#人们在自

我身体中发现和追溯了自然的土地(大海(空气(

火和宇宙的其他物质#以及这些自然现象的其他

呈现形式#继而把身体机能和自然现象相互比拟'

巴赫金推断#宇宙的剧变被拟人化后#被理解为肠

胃痉挛和情欲驱使#就变得幽默而不那么令人

害怕'

乔治0库查拍摄的电影%天气日记& "#$+1$

中#飓风(洪水常常与他的肛门(消化以及性的兴

衰形成对照' 例如#画外音将一场夜间风暴比作

)湿梦*#电影屏幕上用一个巨大的水坑加以表

达.某一天#)强烈的风暴*聚集在汽车旅馆房间

外#阴沉天空中乌云密布#乔治将此表现为胃部不

适和糟糕的肠胃气胀' 在他早期的电影中也穿插

着类似的表现手法' 乔治0库查%热铁皮屋顶上

的猫&中#三名应招女"碰巧是三姐妹$和他们的

客户#燃烧着充满性欲的激情#最终导致大规模的

火灾' 影片中#在一次放任的猥亵的派对上#有人

丢了一根燃着的香烟#结果导致整座房子和整片

街区都着了火' 迈克0库查电影%法术崇拜的死

亡探索& "#$21$中#一座喷发的火山与电影中一

位不幸卷入三角恋的史前主人公的过分热情相呼

应' 乔治0库查%阳光姐妹& "#$2!$电影中#地

震扰乱了舞会#好像地球本身引起了参加聚会人

群的兴奋似的#

'

库查兄弟电影世界中#这种对毁灭性力量的

痴迷可能受库查兄弟自身残留的天主教义影响#

这种闹剧式的意识形态想象我们的生活经常受诱

惑物和邪恶之事威胁.这种意识形态也可能包含

了对当时社会风气的参考' 人们每天生活在各种

各样的威胁中#比如某种主义的渗透(原子能灾

难(全面战争等#它们广泛地出现在库查兄弟所喜

欢的一些流行体裁中#从科幻片(恐怖片到超级英

雄漫画$

' 事实上#在所有这些库查兄弟电影的

例子中#看不见的共鸣将易激动的身体和地质干

!$

!

"
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扰连接在一起#好像它们就是彼此的物质对应物'

人物角色扭曲的欲望(身体本能的冲动#具有自然

界里飓风(暴风雨(地震和火山爆发所带来的无法

抗拒的力量#常常造成突然的毁灭性的后果#因

而#这种的怪诞身体修辞显示激情和身体机能的

爆发是造成事情被破坏和瓦解的重要原因'

!五"政治狂欢

巴赫金特别指出#在狂欢节上被拥抱的生命

不是个性化的#它所指的)不是私有的(自我中心

的+经济人,*#而是所有人的集体的祖先传下来

的身体' 在这个语境中#身体的突出部分和充盈

的液体#它们的出现特别重要' 在被巴赫金描述

为现代欧洲早期流行民俗文化仪式的核心里#这

种身体的繁育力与物质性被强调为对抗贫乏无味

生活的手段#在身体的潦倒中#巴赫金找到对生命

的证实'

%)镇上最佳马戏团*!林肯3道格拉斯辩论隐

含的戏剧效果&中!

#在林肯与道格拉斯的辩论

时#查尔斯顿群众与两位政治家深刻互动#这种交

流的深刻性表现为人群的喘息(躁动(迫切(辱骂

的情绪' 而辩论中政治家们的身体#还有他们的

体液及功能#如紧闭的牙关#唾沫(屎尿(汗液等

等#也得以怪诞的重造' 其中道格拉斯的身体被

认为像一头野蛮的猛兽' )他有一颗硕大的脑

袋#上面一堆鬃毛*#林肯2道格拉斯辩论赛的一

名目击者说#)这给了狮子准备咆哮或粉碎猎物

的能力*' 另一位认为#)他像一头野牛一样#只

要一摇头#他的崇拜者就高声欢呼*' 还有一些

人强调了道格拉斯类似于犬类的特质#指责他是

)凶猛的牛皮狗*#以及)口喷唾沫*的一贯表现#

甚至有记者称其为)早期的疯狂唾液*' 道格拉斯

口喷泡沫并不是辩论中唯一的体液' 有新闻引用

)来自屋顶或其他地方*的)泄漏*以及)被限制在

林肯站的地方*来暗示这位政客的失禁' 此外#

引用粪便学更为直观' 一名记者这样报道#辩论

中道格拉斯的马车被涂上了)恶心的污物**或

)排泄物*' 其他的体液#最主要的就是汗' 在

#+*6年的一次演讲中#记者霍勒斯0怀特描述了

林肯)移动的面部上湿漉漉的汗水#他摔头发就

像扔炮弹一样*' 怀特在 #+1#年对道格拉斯也做

过类似的描述)他的脖子和额头上的血管*#)充

满激情*#因为)汗水从他的脸上流下来*'

#$世纪美国政治辩论具有作为大众娱乐和

政治命令的双重作用#既是集体享乐#也是公民自

我实现的场合.既是政治仪式中表演的极限#也是

白人的怪诞表现"

' 政治娱乐狂欢中#吃(喝(排

便(其他的排泄"如出汗(流鼻涕(打喷嚏$(交配#

怀孕(肢解(吞噬#所有这些行为都发生在身体和

外部世界的范围内#对这些突出的身体部分和充

盈的液体进行怪诞修辞#表明了一个超越自我的

身体#一个)与别的身体或者与世界外部*相联系

的身体#并且这个身体就像小说或电影一样#与其

他身体构成互文'

二4巴赫金怪诞身体修辞的启示

广义修辞视野下#文学和艺术的巴赫金怪诞

身体不单以下部器官存在#也不单以肉体与精神

为区分做高下之别#它更兼具社会(文化(哲学等

层面的审丑内涵'

巴赫金怪诞身体对神圣以及官方礼仪约束的

向心力文化产生对抗性爆发#神圣通过对抗得以

颠覆.充满排泄物的身体象征文雅和高贵的)迷

失*#神圣通过迷失得以颠覆.粪便属于)杂质*

)污垢*等疾病化和边缘化的一个部分#神圣通过

疾病化得以颠覆' 肥胖女性身体是对食品消费极

端放纵的后果#反映了作为消费者角色的女性报

复地挑战了广告商极力推送的快乐主妇消费者的

形象.)二体合一*的女性怪诞身体是未完成的(

不确定的(超越自我的#同时也是矛盾的(彷徨的(

不知所措的.饥饿女人的女性怪诞身体强调饥饿

女人的意义在于扮演了身体边界意义增值的角

色#暗示了杂糅和多声' 物质暴力(情感暴力(精

神暴力通过行动触及令人受伤害(恐惧和充实的

东西#使个体危机通过某种暴力得以改善.身体变

形则衬托了社会的黑暗#更深刻揭示了个体危机

被邪恶势力控制的世界里人类的堕落和非人性'

娱乐意识中人物角色扭曲的欲望(身体的本能冲

动#具有自然界里飓风(暴风雨(地震和火山爆发

所带来的无法抗拒的力量#常常造成突然的毁灭

性的后果#显示激情和身体机能的爆发是造成事
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情被破坏和瓦解的重要原因' 政治的狂欢通过突

出的身体部分和充盈的液体#表明一个超越自我

的身体#一个)与别的身体或者与世界外部*相联

系的身体#与其他身体构成互文'

巴赫金怪诞身体修辞#通过审丑的方式#对肉

体3物质下部形象#如身体体液(排泄物(动作(身

体变形(身体机能冲动等展开联想(隐喻(替换等#

实质上贯穿着人对世界的认知(思考#最后汇总成

尖锐的对话' 这些对话是上与下的对话(脸与屁

股的对话(新时代与旧时代的对话(转变之间首尾

的对话#在颠覆(立场(认同(消费(批判中#在肯定

又否定中#)为的是剥去外壳#解放物体的具体现

实性#把它实实在在的物质3肉体面目#把它真正

的现实存在展示给人看而摆脱一切等级标准和评

价'*
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#$$"j!"#+年牛津系列期刊巴赫金怪诞身

体修辞#是现代审美修辞的一种补充'
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