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网络玄幻小说的空间建构

李卫华#龙凤
"湖南科技大学 人文学院#湖南 湘潭 6''!#'$

摘4要%随着批评领域的$空间转向%!文学作品的空间建构"空间叙事和空间隐喻越来越受到重视# 网络玄幻小说

建构了丰富的空间形式*物质空间"社会空间和游戏空间!这些空间建构具有想象性"奇观性和游戏性的特征# 网络玄幻

小说对空间的强调与利用使空间承担起更多的叙事效能!网络玄幻小说的空间建构并不是一种乌托邦想象!而是一种

$异托邦%隐喻#

关键词%网络玄幻小说(空间建构(形式(特征(意义

中图分类号%C!#1(6!444文献标志码%5444文章编号%'01!

2

1*")!!#!#"#!

2

#''#

2

#1

44当下社会#电视&网络等传播媒介的发展和全

球化进程的加速正联手改变着我们对于时间和空

间的认知% 正如福柯所言#)当今的时代或许应

是空间的纪元% 我们身处同时性的时代中#处在

一个并置的年代#这是远近的年代&比肩的年代&

星罗散布的年代% 我确信#我们处在这么一刻#其

中由时间发展出来的世界经验#远少于连系着不

同点与点之间的混乱网络所形成的世界经验%*

!

文学是每一个时代和每一个文化区域的人们#利

用自身文化传统和语言特质对外部世界的影响和

内心世界的冲动所进行的独特的艺术编码% 应该

说#现代主义以来的文学作品#如普鲁斯特的'追

忆似水年华(和乔伊斯的'尤利西斯(等#在形式

上更多的是空间性的#它们通过)并置*这种手段

打破叙事的时间顺序#使文学作品获得空间艺术

的效果#也就是说#它们用空间的)同时性*取代

了时间的)顺序*或)系列*

"

% 对于当下网络小

说#尤其是网络玄幻小说而言#传统的时间线性叙

事已被打破#时间被淡化&模糊化#甚至是背景化#

而地点&位置&景观&空间等的叙事效能正获得凸

显% 禹建湘就认为!)随着网络文学的兴起#文学

批评范式将面临第六次重要-转向.#这就是-空

间转向.的新范式%*

#虽然禹建湘是从转喻的意

义理解)空间转向*的#但无疑也彰显了网络小说

空间建构&空间叙事和空间隐喻等问题越来越受

到关注%

一4网络玄幻小说空间建构的形式

'36)年#约瑟夫+弗兰克在'西旺尼评论(

"H.L#$..:.B).L$上发表了叙事空间理论的滥觞

之作,,,'现代小说中的空间形式(一文% 他以

朱娜+巴恩斯的小说'夜间的丛林(为例#从语言

的空间形式&故事的物理空间和读者的心理空间

三方面具体分析了现代小说中的空间形式$

% 约

瑟夫+弗兰克对文学作品空间形式的分析深刻地

影响了后来的批评家#自他之后#为数众多的学者

继续从故事空间&空间形式和读者感知等方面展

开对空间问题的探讨% 他们提出的空间形式有!

物理的&抽象的&心理的&地理的&自然的&社会的&

文化的&实际的&感知的&存在的&认知的&静态的
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第 !"卷 李卫华#等!网络玄幻小说的空间建构

与动态的&开放的以及封闭的&文本的空间等

等!

% 上述空间形式的探讨对本文有相当的启发

意义% 但本文拟将)空间*一词严格限制在文本

呈现的具体空间形态上#即模仿真实的空间而存

在于文学作品中重塑的空间维度% 这种空间建构

可以视为一种抽象的组成#它并不是简单地等同

于真实世界的空间#也不完全独立于时间之外#而

是依赖文本和人们的阅读行为而存在% 从具体的

文本呈现来看#网络玄幻小说的空间建构形态可

以分为物质空间&社会空间和游戏空间三种类型%

!一"物质空间

网络玄幻小说的物质空间是指小说中具有实

在形体的场所#是虚构的真实世界% 在'凡人修

仙传(中#以地点&空间命名的章节有 6## 余章#

如)山村小村* )青牛镇* )七玄门* )嘉元城* )潇

湘院*)百药园* )岳麓殿* )乌龙潭* )白池山*等

等#这些地点不仅有自然地理景观#也有人文地理

景观% 主人公韩立成长的过程既是依时间的顺序

展开的#也是以空间的转移来展开的% 主人公从

一个空间进入另外一个空间#这种空间的串联结

构表征甚至推动着故事情节的发展% 也正是在这

种意义上#)每一个故事都是旅行的故事,,,一

个空间的实践*

"

% 另外#空间与人物性格及由性

格所导致的行动之间存在着诸多关联#)任何人

类行为都具有空间性% 行为-占据场所.并需要

一块或多或少精确定义的空间框架来占据场

所*

#

% '诛仙(的终章以陆雪琪的视角#先写草庙

村的残垣断壁&萋萋芳草#后写残垣断壁中新立的

简陋木屋#飘着轻烟的歪斜烟囱#以及柴堆&风铃&

绿色的衣角碎片&黄狗&灰毛猴子% 这些空间意象

诉说着)粗衣麻裤*的木屋主人曾经辉煌的过往

与甘于平淡的现在% 张小凡命运多舛#挣扎于爱

恨情仇之间#但由于天性纯朴#不贪慕权力荣华&

不追求众星捧月的英雄光环#始终未迷失本性#最

终回归尘世生活% 正因为这样一种天性#这样一

种胸怀#才会有从激流漩涡中断然抽身的决断#也

才会有草庙村这样一个空间% )人在空间中最能

呈现其生存的状貌与意义#所以从空间的角度来

观察人的生活与环境#就是理解人的最好的方

法%*

$这样一种描写使得读者把人物性格特征与

特定的空间意象结合起来#形成一种具象的&实体

般的清晰而强烈的印象% 无论是自然地理景观#

还是人文地理景观#我们不能将其)仅仅看作物

质地貌#而应该把它当作可解读的文本#它们能告

诉居民及读者有关某个民族的故事#他们的观念

信仰和民族特征*

%

% 网络玄幻小说的地理空间

建构通常植根于中国本土#有着浓郁的中国风格

和中国气派% )九州*系列小说中关于殇州&瀚

州&宁州&中州&澜州&宛州&越州&雷州&云州等宏

大空间的建构#与中国古代)天有九道#地有九

州*)天有九部八纪#地有九州八柱*的空间想象

是一致的% 在细微空间的塑造中#网络玄幻小说

也往往体现出中国山水画的空间意境% 如'顾道

长生(中对于绿石谷的描绘!)这谷地不大#地势

平缓#没有太高的山峰% 大小瀑布近百条#溪流缠

绕#有水必有石#石块圆润规整#生满厚苔如绿毯

覆盖#因此而得名%*"'顾道长生(第 0"! 章$网络

玄幻小说通过空间意象有意味的组合#形成了一

个体现中国传统文化空间审美认知的独特意义

疆域%

!二"社会空间

网络玄幻小说沿袭了传统武侠小说的)江

湖*设定% )江湖*作为)一个远离庙堂#脱离了

-差序格局.的宗法势力范围的社会空间*

&

#是网

络玄幻小说建构的典型的社会空间之一% 在陈平

原的论述中#江湖原本是地理名词#指长江与洞庭

湖#也可泛指三江五湖#后)从地理名词引申&拓

展&转化为文化符号*

'

#成为与)庙堂*相对应的

文化表征#进而经过无数说书人与小说家的渲染&

表现#)演变成为一个带有象征色彩的文学世

界*

(

% 但)社会空间不能以自然"气候与地理形

势$历史与-文化.来解释*

)

% 作为社会空间的
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湖南科技大学学报"社会科学版$ !#!#年第 !期

)江湖*#首先是网络玄幻小说中社会关系存在&

演变的)容器*或)平台*#)空间是社会性的/它牵

涉到再生产的社会关系#亦即性别&年龄与特定家

庭组织之间的生物2生理关系#也牵涉到生产关

系#亦即劳动及其组织的分化*

!

% 正如武侠电影

'笑傲江湖之东方不败(中任我行所说的!)有人

的地方就有恩怨#有恩怨就有江湖#人就是江

湖%*在以侠客"修真者$为主体的江湖世界中#

)存在着一个与普通人一无所知的人际社会44

在其内部按自身的交际原则在发生人与人的交

往*

"

#无论是'诛仙( '仙逆(还是'遮天( '星辰

变(等等网络玄幻小说中#神突鬼奔的仙侠世界

"修真世界$与普通人的现实世界相差甚远#往往

有其自身的等级秩序&善恶观念和交往原则% 另

外#我们也要注意到#)社会空间的构造方式#乃

是占有相似或邻近位置的行为者#会被放置在相

似的状况与限制条件下#并因此很可能有相似的

性情与利益#从而产生相似的实践*

#

% '诛仙(中

的张小凡徘徊于正邪之间#先是被名门正派青云

门收留#后在伤心激愤之余叛出青云门#加入魔

教#成为杀人无数&冷漠嗜血的鬼厉% 他也与出身

名门正派的陆雪琪和出身魔教的碧瑶先后发生感

情#碧瑶以牺牲自己为代价#使出痴情咒#为张小

凡挡下诛仙剑阵#而陆雪琪也在多番生死患难中

与张小凡相爱愈深% 可见在网络玄幻小说中#正

邪对立&门派纷争&家族情仇&私人恩怨#成为江湖

世界最为主要的构造方式% 再者#)空间里弥漫

着社会关系/它不仅被社会关系支持#也生产社会

关系和被社会关系所生产*

$

% 江湖人造就了江

湖#江湖又反过来成为江湖人的桎梏% 在'遮天(

中#人族星空古路上有不少难以取得突破的修道

者#只能在古路上的某一城市停留下来#进亦不

能#退亦不得% 一句)人在江湖#身不由己3* "古

龙'三少爷的剑($道尽了江湖人的无可奈何#江

湖儿女只能终老江湖% 除了江湖以外#网络玄幻

小说较为重要的社会空间建构还有猫腻'间客(

中的)联邦*与)帝国*% 地球毁灭多年之后的宇

宙星空#人类依然生活在专制的)帝国*和民主制

的)联邦*的铁幕下#和以世俗逻辑打造的江湖世

界一样#猫腻以科幻元素在星际背景下建构的

)联邦*与)帝国*的社会空间依然是现实世界的

投射#并成为当下复杂现实的某种寓言写照%

%

!三"游戏空间

网络玄幻小说有着与网络电子游戏类似的非

现实体验#两者之间有着密切的互动关系#)玄幻

小说本身就是网络游戏的文学表达#其中所包含

的想象方式与想象空间就是游戏的方式与空

间*

&

% 网络游戏的空间设置与空间建构被广泛

移植到网络玄幻小说当中% 在早期的电脑游戏

中#如'暗黑破坏神(等#有随身贮物空间的道具

设定#在网络玄幻小说中#随身贮物空间堪称)居

家旅行杀人放火的必备装备*"'都市之地球又更

新了(第 0'章$% 如'斗罗大陆(中的)魂导器*#

'飘邈之旅(中的)纳芥手镯*等#这种随身贮物空

间可以是戒指&手镯#也可以是玉佩&腰带等随身

小物件#贮藏体积高达数十甚至数千立方米% 陈

平原曾谈到武侠小说中的江湖侠客从不为生计发

愁#究其原因#是)侠客形象的伦理化和理想化*

的结果#让侠客为柴米油盐之类日常琐事操劳#何

来英风侠骨2 而让侠客为生计打家劫舍#则又未

免沦为盗贼草寇'

% 自然#在玄幻小说中#仙风道

骨的修仙者也不可能像农民工一样背着大包小包

去游历江湖&寻仙求道#随身贮物空间的设定完美

地解决了这一问题% 在单机游戏'轩辕剑( "贰$

中#出现了所谓的上古十大神器之一的 )炼妖

壶*#壶中另有一奇异的天地世界#称之为)壶中

世界*#可视为)随身生态空间*的最初原型% 随

身生态空间中有着山川河流&花草树木&飞禽走

兽#自成一方生态系统% '择天记(中的)周园*原

本是周独夫的个人武道空间#除了自然生态系统

外#还埋藏当年被周独夫战胜的绝世强者的兵器

或者功法秘笈#以及十一座拥有巨大能量的天书

碑% 主角陈长生最终继承了周独夫的传承#成为

)周园*的新主人#并将)周园*纳入一块黑石中随

身携带% '仙家有田("长宫$中的)混元天府*是

!''
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第 !"卷 李卫华#等!网络玄幻小说的空间建构

一条手链中的自成天地#主人公安蓝将其从一块

荒地升级为半亩药田&一座山谷&一方山脉44作

为游戏空间在网络文学中的移植#)随身生态空

间*体现了文学与游戏结合的娱乐性#也成为推

动情节发展的助力% 颜凉雨的'丧病大学(建构

了一个与现代社会&日常生活相隔离的末日空间%

宋斐等人的活动被严格限定在一个 )极限境

遇*,,,校园之中#空间依次从教室"考场$转移

宿舍楼&超市&快递点&图书馆&食堂等地#在不同

空间中收集生存物资"食品&衣物&武器&收音机&

汽车等$#获取相关信息"外界的救援信息&丧尸

的特性知识等$#在保证自身安全的同时寻求最

终获救的方法% 这种空间建构)与其说来源于科

幻传统#不如说来源于游戏*

!

#它与密室逃脱游

戏在封闭环境中探索不同区域#以生存和逃脱密

室为目标收集物资与情报#同时消除敌人或其他

危险源的核心玩法是一致的% 丧尸横行的校园孤

岛就是一个没有系统外壳的密室逃脱游戏#游戏

外壳的消失也打破了异世界的边界#原本的游戏

空间被并置于现实世界之旁#成为平起平坐&规则

殊异的平行世界%

二4网络玄幻小说空间建构的特征

!一"想象性

网络玄幻小说空间建构最为重要的特征就是

其想象性% 想象力是网络玄幻小说的第一要素#

)网络玄幻小说最突出和吸引人的特点就是奇特

的想象力*

"

% 正是借以这种汪洋恣肆的想象能

力#网络玄幻小说建构了一个不同于现实世界的

虚拟世界% 同)九州*系列小说一样#沧月&沈缨

缨&丽端等在)云荒*系列中也建构了一个有着浓

郁东方风格的奇幻世界,,,云荒#并对其间的天

文&地理&种族&国家及超自然力法则进行了细致

的设定% 玄雨在'梦幻空间(中营构了所谓的)第

六空间*#即)我们人类生存的空间被称为第三空

间#而平面的东西如图画&电视&文字等被称之为

第二空间#第一空间就是我们的意识也就是我们

脑海里的想法#第四空间就是宏观的宇宙#第五空

间就是黑洞里的空间% 除了这五个空间外还有第

六空间#那是一个充满魔法&神&魔&各种种族的空

间#也是充满各种奇遇的梦幻空间%* "'梦幻空

间(第二章$在这个虚拟的世界中#网络玄幻小说

作家驰骋自己的想象#让这个世界几乎无所不包&

无所不能% 这个由想象所建构的奇幻世界也受到

了一些批评家的非议#陶东风在'中国文学已经

进入装神弄鬼时代2 ,,,由)玄幻小说*引发的

一点联想('游戏机一代的架空世界,,,)玄幻文

学*引发的思考( '青春文学&玄幻文学与盗墓文

学,,,)*# 后写作*举要(等文章中一再批评!

'诛仙(等玄幻文学)完全走向为装神弄鬼而装神

弄鬼44装神弄鬼作为一种掩盖艺术才华之枯竭

的雕虫小技#只有在想像力畸形发展或受到严重

误导的情况下才会大量出现*% 陶先生进而解释

道!)我说的想像力的畸形发展和严重误导#指的

是一种完全魔术化&非道德化了&技术化了的想像

世界的方式#它与电子游戏中的魔幻世界呈现出

极度的相似性%*)他们的想象力不能也不允许指

向对现实的批判#而只能指向虚拟的游戏世界%

这就难怪他们可以把神出鬼没的魔幻世界描写得

场面宏大&色彩绚烂#但最终呈现出来的却是一个

缺血苍白的技术世界%*

#正如一些辩护者所认为

的#陶先生是站在现实主义和严肃文学的角度来

批评网络玄幻文学的#但)幻想并不意味着罪恶#

一代有一代之特点#也自有其面对这种危机的解

决方式*

$

#网络玄幻小说建构了一个类似乌托邦

的幻景#并)借助这种幻景去阐释和补足日常生

活的意义*

%

% 换言之#网络玄幻小说所建构的虚

拟或者说)拟象*世界#并非如陶东风先生所言

)缺血&苍白*#它也体现着现实世界的真实投影#

)体现了一种与现实世界相互异化的双向互动过

程*

&

% 再者#在当代文学想象力极度匮乏的今

天#网络玄幻小说匪夷所思的创造性想象一定程

度上代表了当下作家想象力的极致% 如果文学还

是)想象*和)虚构*的产物#那么意味着突破想象

力边界的网络玄幻小说就不是毫无意义的#甚至

于可以说#网络玄幻小说重启了当代文学的想象

力#为中国文学想象力的全面复苏进行了有益的

"''

!

"

#

$

%

&

王玉碈!'以游戏经验重审现实!游戏化的网络文学(#'文艺理论与批评(!#'1年第 )期%

苏晓芳!'网络小说论(#中国文史出版社 !##1年版#第 '!6页%

陶东风!'中国文学已经进入装神弄鬼时代2 ,,,由)玄幻小说*引发的一点联想(#'当代文坛(!##0年第 )期%

张群#汤振纲!'被压抑和误解的想象力!论当代玄幻小说,,,兼与陶东风先生商榷(#'理论与创作(!##3年第 !期%

马歇尔+麦克卢汉!'理解媒介(#何道宽译#商务印书馆 !###年版#第 !3)页%

张群#汤振纲!'被压抑和误解的想象力!论当代玄幻小说,,,兼与陶东风先生商榷(#'理论与创作(!##3年第 !期%
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尝试%

!二"奇观性

居伊+德波认为现代社会在本质上是一种奇

观"AIF-DB-MF$社会#)在现代生产条件蔓延的社会

中#其整个的生活都表现为一种巨大的奇观积聚%

曾经直接地存在着的所有一切#现在都变成了一

种纯粹的表征*

!

% 当真实世界沦为影像#影像升

格成看似真实的存在#)视觉就自然被提高到以

前曾是触觉享有的特别卓越的地位*

"

% 视觉成

为当下社会现实的主导形式#我们进入到一个

)图像时代*#因而#网络玄幻小说空间建构的奇

观性首先表现为一种可视性#网络玄幻小说在空

间描绘上大量运用具有强烈视觉性的词汇#着力

描写空间的形状"线条$&方位&色彩&质地等表层

特征% 如沧月描绘的云荒大陆就极富画面感!

)太阳还没有升起#但是晨曦的微光已经笼罩了

大地% 站在万仞绝顶之上#俯瞰脚下的土地#神秘

的新大陆在黎明中露出真容#呈现出奇异而美丽

的色彩!白色&青色&蓝色&紫色&黑色&砂色交错

着#宛如一张纵横编织成的巨大毯子#铺向天的尽

头% 大陆的中心有巨大的湖泊#绵延万里#在晨曦

里#宛如被天神撒上了零散的珍珠#发出璀璨的光

芒%*"'镜+双城(第 ! 章$这是一种由感性的可

观看性建构起来的幻象#它的存在由表象所支撑#

以各种不同的影像为其外部显现形式% 再如唐家

三少在'斗罗大陆(中武魂城的教皇殿#)完全是

立柱式结构#穹顶#建筑外立面覆盖着金色的材

质#在阳光的照射下烁烁闪光%* "'斗罗大陆(第

'!'章$也是抓住)立柱*)穹顶*)金色*这些具有

可视性的空间特征进行描绘% 当代媒体的跳跃式

发展和高度饱和#已把)景象*或)景观*变成了令

人瞠目结舌的)奇观*#可视性被追求吸引眼球的

光怪陆离所取代% 正是在这种意义上#)奇观*之

奇具有惊奇&好奇或者是奇特&奇异之义% 在'斗

罗大陆(中#唐家三少虚构了一个)冰火两仪眼*

的奇幻地理景观!在泉眼内#一眼双生#两仪互克#

炽热与极寒交汇#共同孕育出得天独厚的特殊的

天然环境#作为天地灵气聚焦之所#各种仙草灵

药&珍稀植物遍地皆是% 主人公唐三更是采食位

于泉眼中央的八角玄冰草和烈火杏妖疏而达到水

火不侵的地步% 这个光怪陆离的虚假幻象不是附

加于现实世界的无关紧要的装饰或补充#而是现

实社会非现实的核心#奇观已经成为当下人们

)主导性的生活模式*

#

%

!三"游戏性

如果说网络玄幻小说游戏空间的建构主要是

指对网络游戏中的空间设置与空间构造的广泛移

植的话#那么网络玄幻小说空间建构的游戏性指

向了作为人类文化现象的游戏的最主要的特征或

者说本质,,,自由$

% 网络玄幻小说正是以追求

个性自由的)游戏性*为出发点#通过)空间拼贴*

与)空间戏仿*的手法#对传统文学空间建构的

)合法化*进行颠覆和解构#显示出混乱&破碎&平

面化&无中心等特点% 在'遮天(的开篇#描绘了

宇航员看到了在空间站外的一幅奇异图景!九具

龙尸与青铜巨棺被粗长的黑色铁索连结起来#飘

浮在黑暗而冰冷的宇宙中#在这里#现代科技的空

间站与古老传说的青铜巨棺被拼凑在一起#显得

极其震撼% 在网络玄幻小说中#现代与古代&东方

与西方&文本与游戏等空间意象被无意识的偶然

拼贴在一起#形成一个大杂烩#正如萧潜在'飘邈

之旅(的前言中也写道!)在书中#也许会看到先

进的文明#也许会看到诱人的法宝#也许会看到仙

人的遗迹#也许会看到西方中世纪的古堡#也许会

看到各种稀奇古怪的野兽#不用奇怪这就是'飘

邈之旅(%*这也昭示了在后现代语境下#主体零

散成为碎片后#自身的主体意向性被悬搁#零散&

片断的东西就是一切% 戏仿)是一种通过对原作

的游戏式调侃式的摹仿从而构造新文本的符号实

践*

%

#契合了网络时代的游戏精神#在网络玄幻

小说中#人物&情节&语言&空间等都带有明显的戏

仿色彩% '斗罗大陆(中的史莱克学院可以视为

对'哈利+波特(中霍格沃兹魔法学校的致敬#在

这种对经典空间和风格的刻意拟仿中#戏仿者

)利用了这些风格的独特性#并且夺取了它们的
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独特和怪异之处#制造了一种模拟原作的摹

仿*

!

% 网络玄幻小说通过)戏仿*把经典融于凡

俗#制造了一种喜剧性的反讽效果#读者在读到这

些戏仿内容时#往往会心一笑% 在以'英雄联盟(

'魔兽争霸(等经典游戏为背景的网络小说中#既

有对原本地图&空间&建筑等的沿袭&肯定&认同和

致敬#同时也有颠覆&批评&嘲笑和反讽#戏仿对于

戏仿对象构成了一种双重关系% 正是在这个意义

上#)戏仿是后现代主义一个完美的表现形式#因

为它自相矛盾#既包含又质疑了其所戏仿的事

物*

"

%

三4网络玄幻小说空间建构的意义

意义是被表征的实践和)运作*产生出来的#

它经由意指实践而得以建构% 斯图尔特+霍尔认

为文化&意义与表征的运作方式之间存在着两种

途径!一种是符号学的#一种是话语方式的% )符

号学途径关心表征如何运作#语言如何产生意

义,,,这就是人们所说的-诗学./而话语途径更

关心表征的后果和影响,,,即它的-政治学.%*

#

网络玄幻小说的空间建构因而呈现出)诗学*与

)政治学*的双重意义#在诗学层面#网络玄幻小

说对空间的强调与利用使空间承担起更多的叙事

效能与意义/在意识形态层面#网络玄幻小说的空

间建构并不是一种乌托邦想象#而是现实世界的

)异质空间*或)他性空间*#是一种)异托邦*的

隐喻%

网络玄幻小说空间建构的叙事效能体现在三

个方面!在微观上#地点&位置&景观等空间因素的

叙事效能愈发凸显/在中观上#网络玄幻小说的空

间建构在推动情节发展&刻画人物形象和表达思

想主题等方面都有着重要作用#空间已经成为叙

事的一种内在力量/在宏观上#网络玄幻小说的空

间叙事正从)地点模式*)线性模式*转换为)地图

模式*% '诛仙(中采用的是单地图的 )地点模

式*#以)草庙村* )大孤峰*等几个典型地点为主

要叙事空间#在这些典型地点中#总有一个基准

点#对地图绘制和地图上所有的点都有重要意义#

这个点往往是作为出生地和生长地的故乡% 在

'诛仙(中#)草庙村*是故事的起点#也是张小凡

的家园#张小凡在历尽沧桑后#最终又回归)草庙

村*#在这个意义上#'诛仙(的空间叙事可以理解

为以)草庙村*为原点的某种)回归*叙事% '飘邈

之旅('遮天(等采用的是)线性模式*#以某一地

点为起点#随着主人公的成长&游历而不断地转换

空间#甚至跨越星际#类似于几何学中的)射线*%

)地图叙事*区别于)地点模式*的)点*状叙事#

也区别)线*性叙事#而是一种平)面*叙事% '星

辰变(的)凡界2魔界2神界*三界模式可以说是对

)地点模式*和)线性模式*的突破#这种地图模式

)与主人公修真升级&突破空间限制的向度是一

致的*#它 )扩大了小说空间的立体性和层次

感*

$

% 这种从)凡界*到)魔界*再到)神界*的空

间转换被网络小说作家形象地称为)跳地图*%

)所谓的跳地图#就是从这个地方杀到那个地方

去*

%

#)跳地图*不仅需要在情节和逻辑上做好衔

接#也需要避免因频繁变换地图而带来的)打怪

升级*的情节雷同&文章拖沓等弊端% 网络玄幻

小说的类型化与同质化倒逼作家通过地图架构的

更新重组来创新叙事结构模式% 玄幻小说作家宅

猪在一次交流会上总结了自己在'牧神记(中架

构地图的方法&

#不同于'独步天下(和'帝尊(中

提前对两幅地图进行线索串联的)千丝万线法*#

'牧神记(中更多地采用了)莲花地图法*和)千层

饼地图法*% )莲花地图法*是先确定一个核心地

图#犹如莲花的花芯#然后扩散至周围#有如莲花

的花瓣#每一个花瓣就是一个附属地图#最终回到

中心地图揭开其中的秘密#恰如剥开花芯中的莲

子% )千层饼地图法*是在地图上叠加不同的历

史时代#'牧神记(中#主人公秦牧所处的时代是

延康时代#作者在此基础上还叠加了龙汉&赤明&

上皇&开皇四个时代#主人公不断地挖掘上述四个

时代的历史#使整本小说在深度和广度上都有所

拓展% 这种自觉创新的空间转换方式#使得网络

玄幻小说的空间叙事越发丰富和精彩%
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网络玄幻小说)不是要帮助人们认识世界继

而改造世界#而是在承认世界不可改造的前提下#

帮助人们去应付世界#或者逃向虚拟空间去建构

一个新世界*

!

% 网络玄幻小说的空间建构事实

上是通过想象营造了一个虚拟世界% )虚拟世界

和自然世界在同为真实或同为虚幻的意义上是本

体地平行的*

"

#在这个意义上#网络玄幻小说所

建构的虚拟世界成为现实世界的)异质空间*或

)他性空间*#即福柯意义上的)异托邦*% 福柯认

为!)在所有的文化#所有的文明中可能也有真实

的场所,,,确实存在并且在社会的建立中形

成,,,这些真实的场所像反场所的东西#一种的

确实现了的乌托邦#在这些乌托邦中#真正的场

所#所有能够在文化内部被找到的其它真正的场

所是被表现出来的#有争议的#同时又是被颠倒

的% 这种场所在所有场所以外#即使实际上有可

能指出它们的位置% 因为这些场所与它们所反映

的#所谈论的所有场所完全不同#所以与乌托邦对

比#我称它们为异托邦%*

#

)乌托邦*是一个虚构

的&在现实生活中不存在的&没有真实场所的地

方#而)异托邦*是此时此地实质存在的真实场

所#同时也是)被表现*和)被颠倒*的现实社会的

倒置性镜像% 虽然从总体上来说#)中国的网络

文学是一个非常典型的异托邦*

$

#但这主要是基

于)网络空间*和)文学空间*的考量% 在网络玄

幻小说)设定*的虚拟世界中#无论是)云梦*大

陆&)斗罗大陆*#还是)九州*世界#亦或是猫腻笔

下的)联邦*与)帝国*#读者通过类似网络游戏角

色扮演的)代入感*#把自己想象成为)异世界*的

强者#去超越平庸&猥琐的现实处境#去宣泄日常

生活中被压抑的欲望与情感#现实世界的)搬砖*

日常和虚拟世界的)爽*体验平行并存#做为)异

托邦*的虚拟世界相较于现实世界的)异质性*更

多地体现在其对现实世界)主流逻辑* )不知道&

不关心&不-BJF#自己和自己玩*

%

% 这种惹不起#

躲得起的不与主流对抗的边缘存在#成为)异托

邦*抵抗)主流逻辑*的基本方式% 但并非某些传

统批评家所诟病的)犬儒主义*#因为)真实*总是

)通过虚拟的他性空间反向建构起来*

&的% 网络

玄幻小说正是)以故意违背我们常规的-现实.观

念中最基本的规范与事实为其出发点#创造出想

象的-反结构.与-反规范.*

'

#通过建构虚幻神

奇的幻想空间#平行投射了当下社会的某些现实%
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