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日据末期台湾作家日语写作的
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摘　要：日据末期台湾作家运用殖民者语言，策略性地建构具有民族特色的言说世界，挑战殖民者的文化霸权；挪用
写作权力来反思殖民当局近代化论述的破绽、重新体认中华传统文化的价值。台湾作家从“被动”生产的小说文本，敷

衍殖民当局的文艺统制政策，转为书写回归乡土、民俗传统与歌颂劳动之美。那种认为台湾作家已经屈服于殖民当局的

研究观点并不正确，应该正视中华优秀传统文化在反殖民文学书写中的作用。
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　　日据末期台湾文学研究一直是东亚学者关注
的重要议题之一。国内外学界在日据末期台湾文

学的研究上取得了丰硕的成果，但尚存在以下几

个方面的问题。其一，研究史观的问题。二十世

纪五六十年代，日本学者尾崎秀树从压迫与抵抗

的视角去认识和研究日据末期台湾文学，这种以

反省日本帝国殖民主义立场为主的学术研究一直

持续到 ２０世纪 ８０年代末。进入 ２０世纪 ９０年
代，日本学界对殖民主义批判和对被压迫民族之

反抗斗争的关注让位于“学术”的制度、文化、媒

体、市场等研究①，与台湾岛内 ９０年代以来极端
本土论者虚构的台湾民族论意识形态遥相呼应。

其二，语言问题导致研究不全面。祖国大陆学者

对日据末期的文学尤其是日语写作部分研究很

少，对作家作品的评价不够全面。其三，日语写作

的价值没有得到客观评价。进入２１世纪以来，以
垂水千惠、星名宏修、和泉司为代表的日本学者相

关研究往往把台湾作家的日语写作置于所谓以标

准日本语为参照的体系中，视其为有缺陷的日语。

尾崎秀树曾指出：“这一切不能用自己民族

的语言，而只能用统治者的语言来表达———这种

处理方式，我想其本身就包含着殖民地文学的重

大课题。”②本文将在“文化抵抗”的视角下，研究

日据末期（１９３７—１９４５）台湾作家日语创作抵抗
殖民的写作策略。一方面从宏观角度还原日据末

期台湾文坛的生态。借鉴后殖民的语言重置等方

法论，分析台湾作家如何通过改写殖民者的语言

建构一个具有民族特色的言说世界。另一方面运

用文本细读的方法，重新阐释日据末期台湾作家

在文艺统制政策下“被动”生产的小说文本中隐

藏的抵抗殖民精神。从而修正日本和中国台湾地

区的知识生产中被遮蔽、被误读的地方，补足对日

据末期台湾文学内部观察和细部分析的不足，批

驳日本学界对台湾作家日语书写的误解和偏见。

一　日据末期台湾文学场域
语言是人类的表达工具和认识外部世界的媒

介，同时与国家、民族紧密联系，具有厚重的象征

意义。日据时期，日本殖民统治当局在台湾施行

以日本语教育为中心的同化政策，高度模仿日本

近代国家统合模式，其目的在于不断磨灭台湾人

原本的民族属性，妄图把台湾人改造成日本人，以

获取殖民统治所觊觎的各项利益。１９３６年９月，
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小林跻造被任命为新一任台湾总督，上任之际提

出“皇民化、工业化、南进化”三大治台方针，在台

湾开展“皇民化运动”。殖民当局对待汉字汉文

的态度从最初的怀柔政策转向激进，１９３７年４月
下令废止汉文栏，汉文被驱逐出公共场合，台湾新

文学遭受重创。

１９４０年７月第二次日本近卫内阁成立后发
起“新体制运动”，殖民当局改变过去禁压的文化

政策，《文艺台湾》《台湾》《台湾艺术》等杂志相

继创办，台湾文艺界一时复苏。１９４１年初殖民当
局出台相关政策，文化部门的管辖范围大幅扩大，

不断收编文化活动。为了配合战时动员，１９４３年
４月，殖民当局成立“台湾文学奉公会”。这是日
据末期台湾唯一的文化主管部门，几乎掌管所有

文化工作，整个台湾文学界都被纳入日本军国主

义控制的一元体系下。随着战争局势的恶化，台

湾文坛遭到更彻底的统制与围剿。１９４３年１１月
１３日，“台湾文学奉公会”在台北召开“台湾决战
文学会议”，殖民当局强调了文学作为思想战武

器的重要性和文学者的责任。西川满提议将《文

艺台湾》杂志献给“台湾文学奉公会”①，这直接导

致《文艺台湾》《台湾文学》《台湾》《原生林》等杂

志被合并，台湾岛内的六家报纸也相继被统合，台

湾文坛加速式微。１９４４年 ３月，“台湾文学奉公
会”发起 “台湾文学界总崛起”运动。“总督府”

情报课作为行政机构，直接出面要求“皇民奉公

会”制定计划派遣作家奔赴台湾各地第一线探访

并撰写报告文学。至此，台湾文学主体性完全被

剥夺，殖民当局极端地收编文化，日本殖民统治进

入至暗时刻。

二　逆写帝国：语言重置和文本重置
由于日本殖民当局的语言政策，日据末期台

湾作家的文学创作主要以殖民宗主国语言日语为

主。后殖民主义理论十分关注语言问题，尤其关

注作家在写作中对殖民宗主国语言的抵抗和挪

用。研究者指出，殖民地作家对殖民宗主国语言

有两个截然不同的选择，弃用和挪用，即“语言重

置”。这是一个获得并重塑语言新用途的过程，

它标志这一语言脱离了殖民优势的地位②。这为

理解日据末期台湾作家日语写作提供了重要的理

论参考。日据末期台湾作家面对殖民宗主国语言

日语的强势地位，通过“语言重置”策略与日语指

涉的日本文化传统持续斡旋，积极运用日语的工

具性探索抗衡日本殖民当局文艺政策的可能性。

具体而言，包括注解、语言颠覆、语言变形的转喻

作用、典故和差异等。

首先，常见的策略之一是日语文本中直接使

用汉语词汇并运用括号添加意译或者直译注解。

例如张文环小说《阉鸡》中“
头

タウ

家

ケエ
（委员）”“

#$

（
%

方笺）”等表达方式，龙瑛宗在《植有木瓜树的

小镇》《貘》等作品中直接使用停子脚、土角、聘

金、出草、过房子等汉语词汇并用括号添加注释。

这是台湾作家从自身文化位置出发，有意在文本

中植入“静默的间隙”，括号的应用凸显并隐秘地

记录下文化差距的持续现状。

其次，文本中运用未经翻译的汉语词汇表达

台湾民间生活独有的文化概念。这不仅是一种语

言现象，更是一种文化现象。例如张文环的《论

语与鸡》《夜猿》《阉鸡》等小说运用植入具有强烈

个性的“锣鼓阵”“有
&

公”“授书”“早学”“车鼓

妲”等词汇，建构了一个具有中华民族特色的言

说世界。这些词汇的指涉对日本人而言都是陌生

的，脱离了“正确且标准的日语”的范畴，是对殖

民当局妄图铲除台湾人的中华文化根基及其深厚

的文化习惯的挑战和解构。

再次，在日语写作中植入俗语或者闽南语音

译也是常见的语言重置策略。日据末期日语被殖

民当局赋予绝对的优势地位，闽南语等其他方言

则被贬低，但台湾作家反其道而行，以此挑战殖民

者的价值偏见。例如张文环在《夜猿》《阉鸡》等

小说中不使用日语固有的表记方式而使用“苦
'

母”“
阉

きんぬき

矱

とり
”等俗语词汇，且在人物对话和非对

话叙述中区别标注闽南话的音译和日语音读。这

种做法并非个例。其他小说文本中也有“
动

タアン

工

カアン
”（《夜猿》），“

同

たん

年

にい
”“

火

フェ

笼

ラン
”（《地方生活》）

等闽南话音译的词汇出现。再如龙瑛宗的《植有

木瓜树的小镇》中“
(

ず

裤

ぼ

仔

ん
”“

喳

おん

媒

な
”等表达方式也是

同样的运思。台湾作家策略性地凸显了中华文化

和日本文化的差异，不同文化经验得以在文本中
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留下烙印，也有意无意地表达了对日语特权的反

动和防御。

最后，在日语文本中直接引用中华典籍原文

也是台湾作家常用的策略。日本人一般借用汉字

的形和义即采用训读的方式学习中国的古文。日

据末期，张文环、吕赫若的小说直接引用儒家经典

原文，这与日本式的训读方法不仅仅是原文韵律

上的差别，更是语言和文化意识的差别，体现了作

家深厚的中华传统文化修养。台湾作家多样化的

挪用策略挑战和破坏日语的规范性和特权性，凸

显台湾人民与殖民宗主国充满差异的文化经验，

建构了一个具有民族特色的言说世界。

正如《逆写帝国》指出：“在后殖民话语中具

有最深刻意义的挪用却在于写作本身。通过对写

作权力的挪用，后殖民话语抓住了强加于己的边

缘性，使杂糅性和融合性成为再定义文学和文化

的依据。”①后殖民理论把这种写作方式称为“文

本重置”，关注的是作家对写作过程的掌控。日

据末期台湾作家通过挪用写作权力，反思殖民当

局近代化论述的破绽、重新体认中华传统文化的

价值。这种写作方式与殖民当局文艺政策错位和

失焦，重新定义了文学，成为“日本语文学”的

异端。

张文环在日据末期的一系列作品，着眼于传

统汉文教养对台湾文化基础的重要作用。作品中

的台湾青年赴日留学后产生了强烈的民族文化自

觉，重新思考殖民者所标榜的现代化问题的逻辑

破绽，回到故乡开始反思质疑现代教育的功利性

及在个人道德培养方面的缺失，重新认识传统汉

文教育的意义，寻求台湾文化的根本和中华民族

身份的认同，最终找到安身立命之处。张文环曾

指出日本的学校教育其实质是“只为颁授职业上

的许可证而缺乏真正教导做人的教育”②，即偏重

知识和职业技能的传授疏忽道德观念的教育。

《地方生活》的主人公泽在东京完成学业，回乡后

意识到道德教养很难通过学校教育获取，开始反

思学校教育并对近代教养主义的观念性产生怀

疑。《土地的香味》主人公清辉反思现代教育疏

于陶冶人格，怀想昔日的书房教育，探索知识分子

在殖民地社会如何实现现代教育与传统汉学的

融合。

“东洋论述”是日据末期日本借以合理化侵

略战争和战争动员的言说策略之一。相较于殖民

当局把东洋论述的核心置于“日本”，台湾作家的

东洋观则以中华传统文化为中心。“东洋论述”

成为台湾作家可以挪用和重置的资源，由此产生

的创作也与以日本传统为中心的论述产生偏离。

吕赫若曾在日记中写道“研究中国非为学问而是

我的义务，是要知道自己。想写回归东洋、立足于

东洋的自觉的作品”③。其长期思索的东洋问题

的逻辑是：研究中国是自己的义务，创作立足于东

洋自觉上即立足于对中华文化深刻理解基础上的

作品，深度挖掘潜藏于台湾风土民俗中的故事，客

观记录传统家庭各种复杂的样貌且不予以价值的

评判。但吕赫若没有停留于平板化的描述，而是

将自己的“感觉和看法”深藏于作品中，记录殖民

统治下台湾社会生活发生历史性变化的时刻，挖

掘沉淀其中的中华民族的伦理情感，以此保留和

唤醒民族集体记忆和情感。

其一，对民族特色的传统建筑和文化空间的

素描。吕赫若的《财子寿》《合家平安》《玉兰花》

采用第三人称的视角客观记录早期移民为了在领

土开拓竞争中生存下来所建造的典型闽南系移民

建筑的风貌。《月夜》详尽描写兼具宗教意义和

重要文化象征意义的关帝庙，隐藏着吕赫若对

“皇民化运动”浪潮下传统文化走向衰败的深深

忧虑。

其二，以民俗传统的书写抗议殖民统治下传

统道德人伦的崩坏。博埃默曾指出，一个民族尽

管长期受到压制，但其民族性仍然深深地埋在文

化源头中④。在中国传统社会，祖先崇拜是中华

民族的人伦要义。小说《石榴》深具民俗学题材

的写作特色，依次写了招赘、螟蛉子、合炉、过房等

民俗事项，包含着深刻的中华民族认祖归宗和传

宗接代的传统思想。《风水》中除了洗骨的民俗

学描写以外，也叙述在日本殖民统治下传统家风

崩坏的一面，传统社会的家庭共同体业已分崩

离析。
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其三，批判性地继承中华传统文化。在儒家

文化中，孝不仅是日常生活中善事父母，也是德之

本和仁之本。《清秋》中主人公耀勋对“孝”的理

解和坚持贯穿整个故事，是思考和行动的基准。

耀勋决定回乡开业却痛苦地意识到医术已沦为商

品，这背离了妙术济世的医师人德，也与祖父所勉

励的年轻人要有浩然之气冲突。因此，耀勋内心

拒绝开业，因为金钱主义下的行医与其所尊崇的

中国传统“孝”文化的更深层意蕴相违背。耀勋

徘徊于开业与不开业之间，实际上是对中华传统

文化的坚守，也反映了作者在皇民化时期以研究

中国来获取立足于东洋的精神资源。

三　质疑与批判：“南方书写”中的殖
民地青年

日本殖民当局在台湾实施特别“志愿兵”制

度、征兵制等一系列包含着使台湾成为军事要塞

的实战动员计划，借此解决兵力不足的问题，其本

质是需要台湾人“作为日本人而死”。殖民当局

要求作家进行相关创作以配合动员计划，尾崎秀

树曾剖析：“作家们也就无论如何都不可能被允

许避开这个主题而从事其他创作。”①《死于南方》

《顿悟》就是这样背景下的产物。

《死于南方》中的友人表面上顺应“历史的潮

流”前往南方战地做翻译，但现实生活的重压才

是友人去南方真实动机。根据研究，台湾“志愿

兵”招募的典型为２０岁左右农民，而愈是弱势族
群愈容易出现被迫报名应征的情况②。友人前往

南方的契机，小说以“巨大的历史变动”一笔带

过，作品也回避了对南方生活的具体描绘。如果

作者有意顺应配合宣传日本殖民当局政策，此处

应对其“内涵和意义”大书特书才对。博埃默指

出，帝国本身———至少在部分意义上———也是一

种文本的运作。殖民地官员乃至普通读者都要通

过文本来理解殖民化的问题。文本使殖民宗主国

的读者能够去想象殖民开发、西方的征服、民族的

勇气、新的殖民获取等等③。日据末期日本作家

的“南方书写”投射了帝国扩张的强大欲望。但

《死于南方》中的台湾青年差点孤独病死他乡，这

是殖民体制下底层青年的无奈选择，与国家的意

志毫无关联。小说的结尾看似赞扬这是“人类有

史以来最壮大的一个时代”，爱子的指控却消解

了“我”对这个时代的赞扬，充满矛盾和混乱。

关于战争末期殖民地男性的战斗力与劳动力

的动员问题，柳书琴曾指出，殖民当局的动员政策

宣传往往“强调雄性尊严与男儿本色”，“身份、性

别认同与解放，取代战争的真正动机”④。日据末

期，张文环被网罗进“皇民奉公会”，奉命出席各

种座谈会，发表了一些与时局相关的随笔、报道。

相关言论中，被研究者反复提及的是“身为男子

汉，还是要有一次战场的经验”⑤和“或许本岛人

青年大家都会觉得终于确立了作为男性应有的面

目吧”⑥。张文环的相关言论强调男性必须当兵，

实则暗示以往台湾人受到歧视。《顿悟》主人公

王为德就是非常典型的被动、软弱、阴柔化的男子

形象。在人生困顿之时，他听到招募消息便想到

“做一个男人应有的作为”于是决定应征。然而，

作品后半部分却是王为德用从应征“志愿兵”中

获得的“男子汉”气概来处理私人问题，甚至辞职

发泄不满。王为德所理解的男子汉气概，与“公

的”目的所宣扬的“为了国家和天皇”毫不沾边，他

在意的是“私”的层面，这才是他的全部动机。小

说中与“国家”相关的叙述仅有“直接对国家有益，

才使我的希望燃烧起来”，但是究竟是何益处及与

国家有何关系都是空洞的。此处作者或许只是为

了敷衍这个题材与时代的叙述，实际上解构了志愿

兵“公的”目的。殖民当局试图改造台湾人民将其

送上战场为帝国“效忠”，然而对殖民地青年来说，

解消个人烦恼才是应征“志愿兵”最大的动机，这

也暴露了“皇民化”运动的空洞与不得人心。

四　殖民地民族关系的书写：错综复
杂的内与外、实与虚

日本殖民当局为了达到帝国统合和战争动员

的目的鼓吹所谓的“民族融合”，要求作家书写殖

民地民族关系的“命题作文”，其中殖民者与被殖
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尾崎秀树：《旧殖民地文学的研究》，陆平舟等译，人间出版社２００４年版，第１８２页。
近藤正己：《总力战与台湾———日本殖民地的崩溃（上）》，林诗庭译，台湾大学出版中心２０１４年版，第３７２页。
艾勒克·博埃默：《殖民与后殖民文学》，盛宁、韩敏中译，辽宁教育出版社１９９８年版，第１３—１４页。
柳书琴：《荆棘之道：旅日青年的文学活动与文化抗争》，联经出版事业股份有限公司２００９年版，第４１０页。
张文环：《宿营印象记》，《张文环全集（卷６）随笔集（一）》，陈万益主编，台中县立文化中心２００２年版，第９７页。
张文环：《一群鸽子》，《张文环全集 （卷６）随笔集（一）》，陈万益主编，台中县立文化中心２００２年版，第１０３页。
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民者间的“友情”“内台通婚”是最常见的题材。

《莲雾的庭院》是龙瑛宗个人文学史上兼具

重要性和特殊性的作品，龙瑛宗在战后回忆中将

其作为台湾人全部聚齐在《台湾文学》旌旗下的

标志。《莲雾的庭院》讲述“我”和藤崎一家交往

的往事。藤崎一家是生活困顿的日本底层民众，

与同时期日本作家所描绘的承载着帝国扩张领土

欲望的“模范”日本人形成鲜明对比。但是他们

总是很有优越感地流露出对台湾的偏见与误解，

有意无意地强调日本人和台湾人的身份差异，潜

意识中拼命维护两者之间的壁垒，把生活的挫败

感投射到台湾这片土地，实际上是用俗套的方法

再现了台湾，其中隐藏着殖民者对被殖民民族的

贬斥和蔑视。小说结尾藤崎君说妹妹万里子讨厌

“我”，“我”脱口而出：“说是民族啦什么啦，总之，

不就是爱情的问题吗？”①全文仅此处出现“民族”

二字，龙瑛宗在南投工作期间被日本人上司羞辱

的经历让他对殖民者和被殖民者间的不平等关系

有清醒的认识。鉴于特殊的时代境遇，作者在文

末突兀地提出用“爱情”作为解决方案，但殖民体

制下民族差异和不平等依然横亘在殖民者与被殖

民者之间，终究是个无法解决的难题。

再如吕赫若的《玉兰花》。论者一般认为小

说中的日本人铃木善兵卫是普通的民众，与殖民

的权力无关。笔者认为铃木并非普通的民众，他

手中的照相机暗示了他的权力位置。根据小说的

叙述，故事发生于 １９２０年左右。２０世纪初期日
本经济实力迅速提升，海外旅游逐渐成为国民休

闲生活的一部分。殖民当局积极推介旅游活动，

希望日本人到台湾旅游，藉此展示殖民统治的成

果。麦肯纳尔德认为旅游环境分为“前台”和“后

台”，旅游环境和社会的分化程度互为表里。高

度分化的社会往往是被切割成无数专业的小单

元，每一个单元向心而封闭，不会任意开放给外人

恣意观看，于是会逐渐分化为可被观看的前台和

难被人一窥堂奥的后台②。铃木的旅行方式区别

于一般制式而陈腐的“前台”的观赏，而是以旅居

者身份来到台湾乡村居住一年多，即涉入“后

台”。像铃木这样的旅者，他们脱离了由政治权

力制定的官方旅游路线，进入台湾乡野，其扮演的

角色某种意义上来说是权力的延伸。通过探访寻

找台湾这片土地上尚未被发现的处女地，将再度

延伸并扩展台湾可供观看的“前台”，从这种意义

来说，他们是“权力延伸的先锋尖兵”。

照相机作为现代文明的产物，与现代化、民族

主义、殖民主义话语关联紧密。它不仅仅是一种

客观记录的方式，更是权力话语的体现。当摄影

者将镜头对准被摄影的人，无论是有意识还是无

意识，两者之间即构成了凝视与被凝视的不对等

关系。凝视是带着权力运作和身份意识的观看方

法，观者多是“看”的主体，也是权力和欲望的主

体，被观者多是“被看”的对象，也是权力的对象。

铃木手中的相机就代表着殖民者的凝视，其凝视

对象包括小孩、祖母、伯母、母亲等弱者。从照片

的人物和布局可知，大都是在预设情景下按照拍

照者的要求完成的，这体现了殖民者与被殖民者

间凝视与被凝视的不平等关系。但众多照片中却

没有一张是铃木的，这从侧面说明了铃木对照相

机的绝对控制权，是殖民者对被殖民者绝对权力

关系的隐喻。

徐贲曾指出记忆特别与“关爱”相关，记忆不

只是知性的记忆，更是一种感情的记忆③。从记

忆和关爱的角度来说，我们所关爱的人一定会深

深刻在记忆之中。小说中“我”完全忘记小时候

为何亲近铃木，他一离开我突然有忘记他容颜之

感觉。时至今日“我”却对家族几代人奋斗历程

如数家珍。这两者之间不同的记忆形成强烈对

比，体现了作者对家族的热爱，也暗示了铃木根本

不是“我”所关爱的人，这是台湾人和日本人间无

法消弭的隔阂的隐喻。因此，这篇小说表面上响

应了当局号召，实际上是作者对殖民当局审查制

度得体而有尊严的应对。

五　“文学增产”动员与抵抗：《决战台
湾小说集》的写作策略

《决战台湾小说集》是１９４４年殖民当局主导
的作家派遣计划的报告文学结集，是殖民当局文

化收编最极端的表现。其中收录了杨逵的《增产

的背后———老丑角的故事》、吕赫若的《风头水

尾》、张文环的《在云中》、龙瑛宗的《年轻的海》等

报告文学。
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龙瑛宗：《龙瑛宗全集（中文卷）第二册 小说集（２）》，陈万益主编，台湾文学馆筹备处２００６年版，第１１１页。
吕绍理：《展示台湾：权力、空间与殖民统治的形象表述》，麦田出版社２００５年版，第３４４页。
徐贲：《人以什么理由来记忆》，中央编译出版社２０１６年版，第３—４页。
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在《增产的背后———老丑角的故事》中，杨逵

无法直接反对或者批判“国家的意志”，但依然忠

诚于普罗文学家的使命，通过描述矿坑中危险的

劳动场面，再现了作为“增产战士”的矿工物质生

活和精神生活的双重窘迫。杨逵有感于矿工们努

力工作的场面，发自内心地敬重劳动者，反省知识

分子的不足。杨逵还通过《模范矿工》被禁演的

细节，暗示了严苛的检阅制度，也质疑殖民当局把

艺术活动收编成为政宣的工具，批判与工人绝缘

的派遣计划。或许是为了应付当局的要求，作品

结尾不断复制“增产报国”的口号，但又以自我指

涉的方式暗示这是捏造的。

在派遣计划中，吕赫若被派往台中州下谢庆

农场参访。谢庆在日据时期经济优渥、社会地位

优越，是当局要笼络和利用的殖民施政工具。

１９４２年至 １９４４年，谢庆相继获得“皇民奉公会”
的“产业战士”表彰、耕地防风林部个人奖及台中

州农会奖，并获评全岛劳动者模范者①。１９４２年，
其专访文章《与土地的斗争》刊登于具有强烈官

方色彩的日本军国主义战争宣传机器《台湾总督

府临时情报部部报》。文章把谢庆从事粮食生产

的经营行为与“增产报国”的时代叙述相呼应，是

典型的战争宣传产物。《风头水尾》与其在若干

情节上高度吻合，但细节差异中所蕴含的“抵抗”

运思不可忽视。专访文章中谢庆身着“国防服”，

《风头水尾》中洪天福则身着被视为敌性的服装

“一身朴素的台湾衫”，其中隐藏着吕赫若淡化洪

天福与时局联系的苦心。《风头水尾》没有宣传

增产政策，把殖民当局和地主放在次要位置，更关

注是农人艰辛的劳动。吕赫若在从军作家座谈会

上揭露农民不堪重负的现状，提出必须给予农民

适当的援助，足以体现其关怀农工的倾向。尽管

身处日本殖民统治的至暗时刻，吕赫若依然满怀

信心憧憬光明未来，小说结尾农民徐华的笑容象

征着台湾人民与恶劣环境搏斗的乐观精神和反抗

殖民统治不屈不挠的精神。

《在云中》是张文环被派往太平山体验伐木工

人的“增产生活”后被迫完成的。张文环选择性地

关注和书写他所惯用的女性叙述，模糊了焦点，本

应有的主角“产业战士”被抽离，主人公阿秀的自

我和解暗示台湾人面对困境的勇气与决心。小说

主题回避了情报课所期待的“增产报国”主题，所

谓“增产”的场面只留下轰鸣的机器声和树木倒下

时悲壮的场景。张文环在从军作家座谈会上的发

言明显可见其“言”与“文”的差异，他无限痛惜千

年参天古木被砍倒，并批判罪恶的日本侵略战争摧

毁了千年古木所代表的古老文化。日据末期，殖民

当局使用一套具有拟物化、具美丽浪漫色彩及升华

和超越性的修饰性说辞，给兵役和战争涂上一层浪

漫、荣耀、甚至超越的色彩②。但小说中的人物对

话多次出现“死”或“战死”的表达，张文环通过工

人之口揭露了殖民地青年人的血肉之躯即将变成

炮灰的残酷真相，在玩笑和戏谑之中传达出殖民

地人民的悲哀和痛楚。

在派遣计划中，龙瑛宗是唯一被派往军事训

练所的作家，参访高雄海兵团后写下《年轻的

海》。１９４３年５月，日本军国主义在走向穷途末
路时为鼓动无辜的青年走向战场，相继出版了相

关宣传读本。以往的研究一般认为战争时期日本

军国主义通过法西斯美学来蒙蔽民众，煽动社会

全体卷入战争。所谓法西斯美学，一般指透过

“美”“崇高”“道德”等形象，进行所有生活的艺

术化，来达到大众动员的文化策略③。日本军国

主义主要通过传统再造、美学化、象征误识三种机

制，把军国主义及其象征美学化，使被殖民民族接

受其特定价值和意义④。例如 １９４４年台湾公论
社出版的宣传读物《海军与台湾青年》、日本作家

丸井妙子参访高雄海兵团后撰写的报告文学《高

雄海兵团》与《绯樱记》，都运用樱花飘散时唯美

浪漫的意象遮蔽了战争惨烈的阵亡场面，把军事

行动美学化，具有典型的法西斯主义美学特征。

军国主义美学化的机制在海兵训练教育中也可一

窥端倪。根据相关宣传读物记录，海兵训练教育

包括学课和军事训练，学课中的历史教育侧重于

日本历史，其中使用“传统再造”机制建构天皇形

象，并将其作为一个由来已久的传统加以传播，借

此强化灌输军国主义意识形态，并在日常军事训

练中加以重复和加强。
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林娟芳：《“文学增产”动员与抵抗：〈决战台湾小说集〉》，《台湾研究集刊》２０２２年第３期。
林娟芳：《“文学增产”动员与抵抗：〈决战台湾小说集〉》，《台湾研究集刊》２０２２年第３期。
崔末顺：《海岛与半岛：日据台韩文学比较》，联经出版事业股份有限公司２０１３年版，第３０３页。
大贯惠美子：《神风特攻队、樱花与民族主义———日本历史上美学的军国主义化》，石峰译，商务印书馆２０１６年版，第２９９—３０５页，
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第２６卷 林娟芳，等：日据末期台湾作家日语写作的反殖民书写策略

相较于这些法西斯美学化的相关文本，龙瑛

宗的《年轻的海》选择性地记录了两个青年拼搏

忍耐的训练场面，甚至大篇幅描写两个青年温情

的生活化场景，通篇不见军国主义意识形态的教

育内容，可见作者有意摆脱消解政治化写作的约

束和侵蚀。此时期龙瑛宗已被网罗进“战时思想

文化委员会”，无法正面抗拒当局的写作要求，作

品最后以森川在梦里想要成为一等水兵的情节敷

衍搪塞动员要求，但其想要好好干也只不过是一

句梦话。这也可在龙瑛宗的战后回忆中得到印

证，殖民当局动员的目的是“煽惑本省青年，为圣

战加倍出力”，但是小说结尾“本省人为天皇捐躯

是说梦话”①。

结论

综上所述，本文借鉴后殖民理论中所吸纳的

后结构主义语言学理论“语言重置”和“文本重

置”等方法论，从文化抵抗的视角较全面考察台

湾作家在日据末期运用殖民宗主国语言日语进行

抵抗殖民的文学书写策略。通过细读原始日语文

本可以看出，台湾作家敷衍殖民当局的文艺统制

政策，书写回归乡土、民俗传统与歌颂劳动之美，

具有不屈不挠的抗争精神，从而批驳了以往研究

认为台湾作家已经屈服于殖民当局的论述，阐明

中华优秀传统文化在抵抗殖民统治文学书写中的

作用。研究中华优秀传统文化在日据末期的台湾

反殖民文学叙事中的作用，是全面认识中国现当

代文学抗日书写的有益补充，也有助于提炼一种

以中华民族自身为主体的、抵抗侵略的、追求民族

独立自由的、具有人类命运共同体意义的叙事与

思想。

ＯｎＴａｉｗａｎＷｒｉｔｅｒｓＡｎｔｉｃｏｌｏｎｉａｌＷｒｉｔｉｎｇＳｔｒａｔｅｇｉｅｓ
ｉｎＪａｐａｎｅｓｅＷｒｉｔｉｎｇａｔｔｈｅＥｎｄｏｆｔｈｅＪａｐａｎｅｓｅＯｃｃｕｐａｔｉｏｎ

ＬＩＮＪｕａｎｆａｎｇ１＆ＬＩＵＸｉａｏｘｉｎ２

（１．ＳｔｒａｉｔＣｕｌｔｕｒａｌＲｅｓｅａｒｃｈＣｅｎｔｅｒ，ＦｕｊｉａｎＡｃａｄｅｍｙｏｆＳｏｃｉａｌＳｃｉｅｎｃｅｓ，Ｆｕｚｈｏｕ３５０００１，Ｃｈｉｎａ；

２．ＩｎｓｔｉｔｕｔｅｏｆＬｉｔｅｒａｔｕｒｅ，ＦｕｊｉａｎＡｃａｄｅｍｙｏｆＳｏｃｉａｌＳｃｉｅｎｃｅｓ，Ｆｕｚｈｏｕ３５０００１，Ｃｈｉｎａ）

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｂａｓｅｄｏｎｔｈｅｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｔｈｅｏｒｙ，ｔｈｉｓｐａｐｅｒｏｂｊｅｃｔｉｖｅｌｙａｎａｌｙｚｅｓｔｈｅｕｓｅｏｆｃｏｌｏｎｉａｌｌａｎｇｕａｇｅ
ｂｙＴａｉｗａｎｗｒｉｔｅｒｓａｔｔｈｅｅｎｄｏｆｔｈｅＪａｐａｎｅｓｅｏｃｃｕｐａｔｉｏｎｔｏｓｔｒａｔｅｇｉｃａｌｌｙｃｏｎｓｔｒｕｃｔａｓｐｅａｋｉｎｇｗｏｒｌｄｗｉｔｈｎａｔｉｏｎａｌ
ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｓａｎｄｃｈａｌｌｅｎｇｅｔｈｅｃｏｌｏｎｉａｌｃｕｌｔｕｒａｌｈｅｇｅｍｏｎｙ，ｉ．ｅ．ｍｉｓａｐｐｒｏｐｒｉａｔｅｔｈｅｗｒｉｔｉｎｇｐｏｗｅｒ，ｒｅｆｌｅｃｔｏｎ
ｔｈｅｆｌａｗｓｏｆｔｈｅｃｏｌｏｎｉａｌａｕｔｈｏｒｉｔｉｅｓｄｉｓｃｏｕｒｓｅｏｎｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ，ａｎｄｒｅｒｅｃｏｇｎｉｚｅｔｈｅｖａｌｕｅｏｆｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ
Ｃｈｉｎｅｓｅｃｕｌｔｕｒｅ．ＴｈｅｎｏｖｅｌｔｅｘｔｓｐｒｏｄｕｃｅｄｂｙＴａｉｗａｎｗｒｉｔｅｒｓｈａｖｅ“ｐａｓｓｉｖｅｌｙ”ｐｅｒｆｕｎｃｔｏｒｉｌｙｉｎｔｅｒｐｒｅｔｅｄｔｈｅ
ｌｉｔｅｒａｒｙａｎｄａｒｔｉｓｔｉｃｃｏｎｔｒｏｌｐｏｌｉｃｉｅｓｏｆｔｈｅｃｏｌｏｎｉａｌａｕｔｈｏｒｉｔｉｅｓ，ａｎｄｔｕｒｎｅｄｔｏｗｒｉｔｉｎｇａｂｏｕｔｒｅｔｕｒｎｉｎｇｔｏｔｈｅ
ｌｏｃａｌ，ｆｏｌｋｃｕｓｔｏｍｓａｎｄｔｒａｄｉｔｉｏｎｓ，ａｎｄｅｕｌｏｇｉｚｉｎｇｔｈｅｂｅａｕｔｙｏｆｌａｂｏｒ．ＩｔｒｅｆｕｔｅｓｐｒｅｖｉｏｕｓｓｔｕｄｉｅｓｔｈａｔＴａｉｗａｎ
ｗｒｉｔｅｒｓｈａｖｅｓｕｃｃｕｍｂｅｄｔｏｃｏｌｏｎｉａｌａｕｔｈｏｒｉｔｉｅｓｓｔａｔｅｍｅｎｔｓ，ａｎｄｃｌａｒｉｆｉｅｓｔｈｅｒｏｌｅｏｆｅｘｃｅｌｌｅｎｔＣｈｉｎｅｓｅｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ
ｃｕｌｔｕｒｅｉｎａｎｔｉ－ｃｏｌｏｎｉａｌｌｉｔｅｒａｔｕｒｅｗｒｉｔｉｎｇ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｔｈｅｅｎｄｏｆＪａｐａｎｅｓｅｏｃｃｕｐａｔｉｏｎ；ｌａｎｇｕａｇｅｒｅｓｅｔ；ａｎｔｉｃｏｌｏｎｙ；ｔｈｅｌａｎｇｕａｇｅｏｆｔｈｅｃｏｌｏｎｉｓｔｓ；
ｅｘｃｅｌｌｅｎｔｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌＣｈｉｎｅｓｅｃｕｌｔｕｒｅ

（责任校对　朱春花）

７４１
①龙瑛宗：《龙瑛宗全集（中文卷）第七册 随笔集（２）》，台湾文学馆筹备处２００６年版，第４４页。


